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Die drei Instrumentalstiicke, die hier vorgesteléireeen, finden sich allesamt in Form von
Tabulaturen im zweiten, dem Instrumentalteil desclhamer Liederbuches”. Es handelt sich
vermutlich um Einrichtungen fur ein Tasteninstrutpendoglicherweise fur eine Orgel oder
eine Art Clavicymbalum. Die Notation in der Handsfthist praktisch identisch mit der
Tabulaturnotation im sogenannten ,Buxheimer Orgetbudas nur wenig spater und im
gleichen Umkreis um Conrad Paumann entstandersiedtg Anmerkungen zur Quelle): die
verzierte Oberstimme ist in Mensuralnoten, die stiemen sind in Buchstabennoten
aufgeschrieben. In Brevisabstanden wird diese tBariederschrift durch senkrechte
Teilungsstriche gegliedert, die aber nicht mit Bakthen zu verwechseln sind — es handelt
sich dabei lediglich um optische Hilfslinien, dibea keine Taktbetonungen im modernen
Sinne implizieren sollen.

Die drei Tabulaturen sind allesamt instrumentaleriEintungen von mehrstimmigen Liedern
oder Chansons, d.h. sie basieren auf Vokalkompoeiti, die bereits im Umlauf waren und
hier lediglich fir ein Instrument bearbeitet undedergeschrieben wurden. Die
Vorbildkompositionen sind in den meisten, aber niohallen Féllen Gberliefert. Gleich beim
ersten Stuck ,Wilhelmus Legrant® ist klar, dal3 drésht der Titel des zugrundeliegenden
Liedes sein kann, sondern dal® es sich um den NdeskKomponisten handelt: Guillaume
Legrant (oder Lemacherier), der in der ersten Héaiieés 15. Jahrhunderts tatig war. Seine
Chanson, die Anla3 fur die Tabulatur im Lochameederbuch war, ist leider nicht
Uberliefert. Die fast identische Bearbeitung findeth jedoch nochmals und ebenfalls unter
dem Titel ,Wilhelmus Legrant” im Buxheimer Orgelbu¢was wiederum die Nahe beider
Quellen zueinander belegt).

Die Fassung von ,Anauois” im Lochamer Liederbuckhtgauf eine franzdsische Chanson
mit dem Titel ,Une fois avant que morir“ zurtick,edin mehreren vokalen Versionen
Uberliefert ist. In der Edition wurde der Titel $@hlicherweise als ,En avois® gelesen, es ist
aber bei ndherer Betrachtung der Handschrift klaR ,,Anauois® korrekt sein mufd (wobei
das ,u“ fur ,v* steht), denn im Buxheimer Orgelbudinden sich noch weitere und sehr
unterschiedliche Bearbeitungen des gleichen Chamsors unter dem Titel ,Anabasanna“.
Das zeigt einerseits, dal3 die Lesung ,Anauois“diégr Lochamer Fassung wohl die richtige
ist, andererseits, dal3 franzdsische Stucke im clespgsachigen Raum zwar rezipiert, die
Sprache aber wohl nicht immer verstanden wurden dka Verballhornung von ,Une fois
avant“ zu ,Anabasanna“ ist schon bemerkenswert tésmei Instrumentalfassungen des
gleichen Tenors im Buxheimer Orgelbuch finden sideh unter dem deutschen Titel ,Vil
lieber zit“ — offenbar gab es auch eine deutschddr Fassung der franzdsischen Chanson).
Die Tabulatur von ,Mit ganczem willen“ geht auf aileutsches Lied zurlck, das im ersten
Teil des Lochamer Liederbuchs, dem Liedteil, emstig Uberliefert ist. Wie in den
mehrstimmigen deutschen Liedern dieser Zeit Ubliggt dort die Hauptmelodie nicht im
Cantus (wie das bei franzdsischen Chansons gewetihder Fall ist), sondern im Tenor.
Daher werden diese Lieder oft auch als ,Tenorlitbereichnet. Die Liedmelodie von ,Mit
ganczem willen® wurde also fur die Instrumentalbbesiung Ubernommen und ein
diminuierter Cantus darauf gesetzt. Das Ergebfiisdich horen.



Angaben zu Faksimile, Edition, Aufnahme

Quelle Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin Preussischettirbesitz, Mus. 40613 (=

,Lochamer Liederbuch®), S. 88-89 (Wilhelmus Legnai®. 70 (Anauois), S. 72-73 (Mit

ganczem willen).

= Das Lochamer Liederbuch zahlt heute zu den bedéstten Quellen fir deutschsprachige Musik im 15.
Jahrhundert und wird deshalb auch gern etwas pstdmind nicht ganz zutreffend als ,erstes deutsches
Liederbuch” bezeichnet. Zwar entspricht die Hand$cim Aufbau und Inhalt am ehesten dem Konzept de
spateren Sammlungen, die heute allgemein als ,deeitsiederbiicher bezeichnet werden, und geht ihnen
tatsachlich als friheste, vollstéandig erhaltene l@ueeitlich voraus. Dennoch unterscheidet sie sioh
diesen zum einen dadurch, daR sie statt aussdbligiilyphonen, vor allem einstimmige Lieder odéxd-
Tenores enthélt und nicht die spéater Ubliche Notigrin Stimmbiichern anwendet. Zum anderen |af3t sich
nur schwer eine Trennlinie zu friheren Sammlungentsther Lieder oder Liedtexte ziehen, wie den
Oswald-Codices oder den gemischten Lyriksammlungés,bis zu den Anthologien der Minnesanger
zuriickgehen. Dessen ungeachtet ist die BedeutugsgLidelerbuches mit seinen insgesamt 50 anonym
Uberlieferten Melodien und 32 instrumentalen Beitwbgen unangefochten. Bis auf 3 lateinische
Kontrafakturen, die zu den Nachtragen zahlen, siraktisch alle Lieder deutsch textiert, nur 9 sind
mehrstimmig notiert und fiir lediglich 4 lassen sahfgrund paralleler Uberlieferungen Autoren sicher
zuschreiben.
Entgegen naheliegender Vermutung stammt das Loshdmederbuch, bisweilen auch als Loaher
Liederbuch bezeichnet, weder aus Locham noch ackdim. Der Name der Handschrift wurde ihr erst im
19. Jahrhundert verliehen und zwar aufgrund einesitBervermerks auf S. 37 — also inmitten der
Handschrift. Dort heil3t es: ,Wolflein von Lochamist das gesenngk pich”. Dieser Besitzer und sein
Eintrag werden auf die Zeit um 1500 datiert. DaslBselbst hingegen ist bereits Mitte des 15. Jafttbds
in NUrnberg entstanden und zwar zunachst in zwmars¢en, auf Papier geschriebenen Teilen: einewh Lie
und einem Instrumentalteil. Untersuchungen zur Kehdft haben ergeben, dal3 beide zunachst getrennt
verfalBt und erst in einem spateren Schritt zusargaféhrt wurden — anscheinend jedoch noch vom
urspringlichen Besitzer der Handschrift selbst. Bass der Handschrift wurde von dieser einen Hand
konzipiert und um das Jahr 1452 angefertigt, wiggei Datumseintradge bezeugen. Nach diesem Zeitpunkt
wurden die Teile verbunden und es folgten Nachtr&e anderen Handen, die sich Uber die
darauffolgenden Jahre erstreckten. Vermutlich &t idauptschreiber mit einem gewissen Frater Judocus
von Windsheim zu identifizieren, der seinen Nampétear, im Jahre 1460 in die Handschrift eintrugs Al
gesichert gilt, da er aus dem Nurnberger Raum rstanund zum Umfeld des berihmten blinden
Organisten und Lautenisten Conrad Paumann zahhedglicherweise war er sogar selbst ein Schiler
Paumanns. Offenbar konnte er jedenfalls ein Tassémiment spielen und eventuell auch selbst
Einrichtungen (,Intavolierungen” oder , Tabulaturegg¢nannt) daftir vornehmen. Stilistisch figen sigse
Instrumentalbearbeitungen, wenngleich oft schlichtedie sogenannte ,Paumann-Schule” ein, wieskik
uns vor allem im sogenannten ,Buxheimer Orgelbych’ 1460) prasentiert.
Eine Besonderheit im Instrumentalteil des Lochairiederbuchs sowie im Buxheimer Orgelbuch ist das
»<Fundamentum organisandi“, das in beiden Quellemerglich Conrad Paumann zugeordnet wird. Dabei
handelt es sich um eine Art Kompositions- und Imfwationslehre flr das Tasteninstrument: unter
Vorgabe bestimmter melodischer Bewegungen einéwvdik Unterstimme werden Mdoglichkeiten fur einen
improvisierten und ausgezierten Kontrapunkt als rlireme beispielhaft angefiihrt. Diese Art der
Beispielssammlung hat gerade in der vokalen Impgadionspraxis eine lange Tradition. Fur die
instrumentale Behandlung von improvisiertem Kontrgdg ist das ,Fundamentum“ Paumanns mit seiner
systematischen Herangehensweise aber eine Neuheéitbtingt die Instrumentalstiicke des Lochamer
Liederbuchs in eine klare Verbindung zur Paumanmitec
Die Intavolierungen des Instrumentalteils des Locba Liederbuchs sind mitunter Bearbeitungen
einstimmiger und mehrstimmiger Stiicke des Liedteits daf3 sich eine Beziehung zwischen den beiden
Halften der Handschrift ergibt: die Repertoiresdbhneiden sich, decken sich aber nicht. Aus Sbiidf
und Inhalt ist ersichtlich, da3 beide Teile aufegedrall zusammen gehodren und der Hauptschreiber,
zumindest teilweise, bewuf3t Intavolierungen vonckgth anfertigte, die ihm zuvor schon als Lied
vorgelegen hatten.

Edition: Keyboard Music of the Fourteenth & Fifteenth Geigs, hrsg. von Willi Apel,
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(Quinterne)

= Von der Art der Niederschrift des Instrumenta#tdiin Lochamer Liederbuch nimmt man an, daf3 diese
Bearbeitungen fur ein Tasteninstrument arrangiartden. Da die Organisten und allen voran Conrad
Paumann (in dessen Umkreis die Tabulaturen desadmeh Liederbuchs entstanden sind) jedoch auch
andere Instrumente beherrschten und spielten, sharuna. Harfe, Laute, Fidel und Fl6te (wie die
Abbildungen auf seinem Grabstein heute noch bergjud@nn man davon ausgehen, dal3 sich in den
Tabulaturen ein Stil widerspiegelt, der auf digdmsientalmusik dieser Zeit allgemeiner angewandtiese
kann. Anhand der Instrumentalbearbeitungen undki@sdamentum organisandi, einer Art instrumentaler
Kompositions- und Improvisationsanleitung, die d€abulaturen vorangestellt wurden, haben es die
Mitglieder des Ensembles daher unternommen, diek8tifur ihre Instrumente einzurichten und fir
Wiederholungen eigene Diminuitionen im Stil des hamer Liederbuches zu verfassen.
Von daher ist der jeweils erste Durchlauf einebdlatur eng am originalen Notentext orientiert, vesiul
fur die Wiederholung, also einen zweiten Tenordlaneh neue Diminuitionen geschrieben oder
improvisiert wurden. Es werden verschiedene, almndgene Instrumentierungen in den drei Stiicken
vorgestellt: bei ,Wilhelmus Legrant” eine Fassunig dnei Blockfloten, bei ,Anauois” mit Dulcemelosd
Quinterne und bei ,Mit ganczem willen* in einer Bleaitung flr zwei Viola d'arcos.
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